Dreizehntes Kapitel

Verfahren der Komposition in einem gegebenen Modus
und einem gegebenen System

§.1. Die Darstellungszahl eines ganzen Musikstiicks ist fir gewohnlich so
komplex, dass sie im Ganzen nur wahrgenommen werden kann wenn sie
stufenweise bestimmt wird. Deshalb ist ein derartiges Musikstlick in mehrere Teile
aufzuteilen, deren einzelne einfachere und in der Wahrnehmung leichtere
Darstellungszahlen besitzen.

Um also ein ganzes Musikstlick zu komponieren ist es notwendig, zuvor die
Komposition der Teile darzulegen durch deren Verbindung das gesamte Werk
gebaut wird. Die Darstellungszahl eines derartigen Teils ist aber nichts anderes als
der modus musicus; deswegen ist bei der musikalischen Komposition zuerst die
Methode der Komposition in einem gegebenen Modus darzulegen, bevor man zum
Komponieren eines gesamten Werks tGibergehen kann. Wenn man das namlich
erlernt hat, wird hierauf erst zu erklaren sein auf welche Weise mehrere derartige
Teile untereinander verbunden werden sollen und wie aus ihnen das gesamte
Musikstiick vollendet werden muss.

§.2. Weil aber die Lehre von den Modi im vorhergehenden Kapitel nicht
nur breiter sondern auch genauer als liblich behandelt und jeder beliebige Modus
in seine Arten und Systeme geteilt wurde, ist auRer dem Modus auch ein
bestimmtes seiner Systeme zu wahlen in dem die Komposition geschehen soll.

Die Variationen der Modi werden hier freilich nicht betrachtet, weil sie nur durch
Transposition entstehen und sich in ihnen die gegenseitige Beziehung der Tone, die
in einem beliebigen System auftreten, nicht verandert.

Daher wird in allen Systemen die Basis, d.h. der durch die Eins ausgedriickte Ton,
die Taste F sein, bzw. ein anderer um einige Oktaven tieferer Ton.

§.3. Nach Wahl also eines fir die Aufgabe geeigneten Modus ist es notig
sowohl eine geeignete Art als auch ein geeignetes System zu suchen.
Auch wenn dieses vom Gutdiinken des Komponierenden abhangt, bestimmt
dennoch die Aufgabe selbst gewissermaRen das System, so wie wir das schon im
vorigen Kapitel angemerkt haben. Denn je nachdem welcher Oktav er gréReres
Gewicht zuteilen will, wird er sich einem solchen System widmen in dem genau
diese Oktav am reichsten mit Toénen ausgestattet ist. Aber die Kenntnis der oben
gegebenen Tabelle allein ist dafiir ausreichend, so dass es Uberfllissig ware das
noch mehr zu verfolgen.
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§.4. Hat man aber ein System eines gegebenen Modus und einer seiner
gegebenen Arten festgelegt, sind alle Tone in der obigen Tabelle der Systeme zur
Hand, die man bei der Komposition verwenden kann; daher kdnnen die zu diesem
System beitragenden Tone von fremden unterschieden werden.

Eine dhnliche Begrenzung wird aber auch tGberhaupt von erfahreneren Musikern
beobachtet, wenn ihre Werke nach der Regel unserer Systeme untersucht werden.
So ist es offenkundig, dass es ohne Widerspruch zu den Regeln der Harmonie
geschehen kann, dass die obere Stimme desselben Musikstiicks Dur-, die untere
aber Mollklange verwendet; denn beim Modus mit der Darstellungszahl 2335 st
die Art 2°-3%.5 fiir das System F = 32 so gestaltet, dass in den zwei tieferen Oktaven
die Tasten F und f enthalten sind, in den oberen aber fs und ?s, was Unkundigeren
ein gewaltiger Fehler scheinen kdnnte.

Auf dhnliche Art und Weise werden mehrere andere Kompositionen, die den
praktischen Musikern widerspriichlich scheinen kénnten auch wenn sie an ihrer
Annehmlichkeit nicht zweifeln kdnnen, durch diese Tabelle der Systeme anerkannt
und mit der wahren Harmonie verbunden werden.

Es kann namlich Gberhaupt nicht geschehen, dass irgendeine Modulation
annehmlich ware die nicht zugleich unseren harmonischen Prinzipien entsprache.

§.5.  Wenn man aber ein bestimmtes System angenommen hat, wird die
Komposition eine sehr grol3e Vielfalt zulassen. Weil die Komposition namlich
gemacht wird indem man mehrere Konsonanzen in eine Folge bringt, wird sowohl
die Ordnung der Konsonanzen als auch die Natur ihrer selbst die hdchste und
beinahe unbegrenzte Vielfalt hervorbringen.

Denn was die Konsonanzen selbst anbelangt, werden sie entweder alle aus
derselben Art oder aus verschiedenen Arten genommen; daraus ergibt sich
entweder eine einfache oder eine gemischte Komposition.

Eine Komposition nennen wir an dieser Stelle namlich ,,einfach”, wenn sie aus
Konsonanzen derselben Art besteht, d.h. von solchen die durch dieselbe
Darstellungszahl ausgedriickt sind; ,,gemischt” nennen wir sie aber, wenn in ihr
Konsonanzen verschiedener Arten angesiedelt sind.

§.6. Von der einfachen Komposition tritt zuerst diese Art als zu
untersuchen auf, die nur aus Einzeltonen besteht; oder, was auf dasselbe
hinauslauft, aus Konsonanzen die mit der Darstellungszahl 1 ausgedrickt sind.
Eine derartige Komposition wird ,,einstimmig” genannt, weil niemals mehr als ein
Ton zugleich erzeugt wird; und sie wird auch in komplexen Werken haufig
herangezogen, wenn wiederholt einer einzigen Stimme die gesamte Harmonie
Uberlassen wird.
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§.7. Eine solche Komposition aber, die aus reinen Einzeltdnen besteht,
bietet beinahe keine Schwierigkeit. Hat man namlich ein System nach Belieben aus
der obigen Tabelle angenommen, zeigen sich auf einen Blick alle Tone die man in
dieser Komposition verwenden darf. Diese Tone des gewahlten Systems also wird
jeder nach Gutdiinken untereinander mischen und aus ihnen eine passende
Melodie formen kénnen; und in dieser Aufgabe ist nichts anderes zu beachten als
dass allzu harte Folgen von Tonen vermieden werden — wenn freilich der exponens
des gewdhlten Systems sehr komplex ist, denn in einfacheren Systemen sind solche
Tone, deren Folge allzu unangenehm ware, gar nicht vorhanden.

§.8. Hat man also ein System gewahlt, wird es glinstig sein, sogleich
diejenigen Folgen von Tonen zu vermerken die in der Wahrnehmung schwieriger
sind, und sie entweder niemals zu verwenden oder nur dann wenn ein trauriger
Affekt hervorgerufen werden soll. Weiters wird auch zur Harmonie nicht wenig an
Anmut dazukommen, wenn diejenigen Tone, die dem vorliegenden System eigen
sind und in den vorhergehenden einfacheren noch nicht enthalten waren,
sparsamer herangezogen werden, wenn hingegen diejenigen ofter auftreten, die
dem vorliegenden System mit den einfacheren gemein sind.

§.9.  Wenn aber im gegebenen System eine Reihe von Konsonanzen — sei
es derselben sei es verschiedener Arten — zusammenzufiligen ist, dann muss man
zuvor darlegen, wie und mit welchen Ténen jede beliebige Konsonanz in diesem
System auszudricken sei. Die Konsonanzen werden fiir uns freilich in Beziehung zu
den anderen durch Darstellungszahlen und Indizes bezeichnet, mit denen die sie
bildenden Tone bekannt werden; und fiir ein gegebenes System ist auRerdem zu
beachten, mit welcher Zahl die Taste F ausgedriickt wird. Um eine vorliegende
Konsonanz mit den n6tigen Tonen darzustellen ist es daher notwendig, aufier der
Darstellungszahl und dem Index auch die Potenz der Zwei zu beachten, mit der die
Taste F im angenommenen System bezeichnet werde.

§.10. Zu diesem Zweck habe ich eine Tabelle angefiigt, aus der sogleich
klar wird mit welchen Tonen jede beliebige Konsonanz fiir einen gegebenen Wert
der Taste F auszudriicken ist. In der ersten Spalte namlich muss man die
Darstellungszahl der Konsonanz mit dem Index suchen; in der zweiten aber den
Wert von F selbst flir das angenommene System, wonach diese zweite Spalte die
Form der auszudriickenden Konsonanz zeigen wird.

Wenn so die Konsonanz 2%:3-5(3%) im System, in dem F durch 32 bezeichnet wird,
auszudriicken ware, wird die Tabelle zeigen dass sie aus folgenden Tonen
D:G:H:d:g:h:&:?s:E:F:ﬁ:?s:ﬁ besteht, aus denen diejenigen gewahlt werden kénnen,
die fir die Aufgabe geeignet sind.
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Konsonanzen 2"

Variation 2"(1) Formen
Arten wennF=1
1(1) F
2(1) F:f
2%1) F:f:f B
2°1) F:f:f:f

Variation 2"(3) Formen
Arten wennF=1
1(3) c
2(3) c:c

wenn F=2
1(3) c
2(3) cc
2%(3) ccc
wenn F=4
1(3) C
2(3) C:c
2’(3) C:c:c
2%(3) C:c:cic

Variation 2"(5) Formen
Arten wennF=1
1(5) a
2(5) aa

wenn F=2
1(5) a
2(5) aaa
2%(5) a:a:a
wenn F=4
1(5) A
2(5) A:a
2%(5) Aaa
2%(5) A:a:aa
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Variation 2"(3?) Formen
Arten wennF=1
1(3’) g

wenn F=2
13" g_
2(3?) g8

wenn F=4
1(3% g _
2(3%) 88 _
2’3 ggg

wenn F=8
1(3) G
2(3?) Gg
2%(3?) Ggg
2%(3) G:g:g:g

Variation 2"(3-5) Formen
Arten wenn F=2
1(3:5) e

wenn F=4
1(3-5) e
2(3-5) ee

wennF=8
1(3-5) e
2(3-5) ee
2%(3-5) eee

wenn F =16
1(3-5) E
2(3-5) E:e
2%(3.5) E:e:e
2’(3.5) E:ee:e

Variation 2"(5%) Formen
Arten wenn F=4
1(5?) cs

wenn F=8
1(52) cs
2(5?) cs:cs

wenn F =16
1(5?) cs
2(s%) cs:cs
2’(5?) cs:cs:cs

wenn F =32
1(5%) Cs
2(s%) Cs:cs
245} Cs:cs:Cs B
25 Cs:cs:cs:cs
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Variation 2"(3%) Formen
Arten wenn F=4
1(3%) d

wennF=8
13 d_
23} d:d

wenn F=16
1(3%) d
2(3’) d:d
2(3%) d:d:d

wenn F =32
133 D
2(3’) D:d
2(3%) D:d:d
23(33) D:d:d:d

Variation 2"(3%5) Formen
Arten wenn F=4
1(3%5) h

wenn F=8
1(3%5) h
2(3%5) h:h

wenn F=16
1(3%5) h
2(3%5) h:h
2%(3%5) h:h:h

wenn F =32
1(3%5) H
2(3%5) H:h
2%(3%.5) H:h:h
23(3%.5) H:h:h:h

Variation 2"(3-5%) Formen
Arten B wennF=8
1(3-5%) gs

wenn F=16
1(3-5?) gs
2(3-5%) gs:gs

wenn F =32
1(3-5%) gs
2(3:57) gs:gs
2%3-5%) gs:gs:gs

wenn F = 64
1(35%) Gs
2(3-5%) Gs:gs
2%43.5%) Gs:gs:gs
23(3.5%) Gs:gs:gs:gs
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Variation 2"(3%5) Formen
Arten wenn F=16
1(3%5) fs

wenn F =32
1(3>s5) fs
2(3%5) fs:fs

wenn F =64
1(3*5) fs
2(3%5) fs:fs
2(3%5) fs:fs:fs

wenn F =128
1(3%5) Fs
2(3%5) Fs:fs
2%(33.5) Fs:fs:fs
23(3%.5) Fs:fs:fs:fs

Variation 2"(3%5%) Formen
Arten wenn F =32
1(3%5?) ds

wenn F = 64
1(3%5?) ds
2(3%5?) ds:ds

wenn F =128
1(3%5?) ds
2(3%.5%) ds:ds
2%(3%5%) ds:ds:ds

wenn F = 256
1(3%5%) Ds
2(3%5?) Ds:ds
2%(3%5%) Ds:ds:ds
23(3%.57) Ds:ds:ds:ds

Variation 2"(3*5?) Formen
Arten B wenn F = 64
1(3*5%) b

wenn F =128
1(3%5?) b
2(3%5?) b:b

wenn F = 256
1(3%5%) b
2(3%5?) b:b
2(3*5) b:b:b

wenn F =512
1(3%5%) B
2(3%5%) B:b
243%.5%) B:b:b
23(3%52) B:b:b:b
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Konsonanzen 2"-3

Variation 2"-3(1) Formen
Arten wennF=1
3(1) F:c
2:3(1) F:f:c:c
22.3(1) F:f:E:f:§:§7
2%.3(1) F:f:c:f.c:f:€

wenn F=2
2-3(1) F:c:c
223(1) F:c:f:cic
23-3(1) F:c:f:c:f:c:€
2%3(1) F:c:f:c:fcfie
wenn F=4
2%.3(1) C:F:c:c B
233(1) C:F:c:f:cic
2%3(1) C:F:c:fic:fic:é
2°-3(1) C:F:cfcfcfé

Variation 2"3(3) Formen
Arten _ wennF=1
36) g _

2:3(3) ccg
22.3(3) ccg:e
wenn F=2
3(3) cg
2-3(3) ccgg
2%.3(3) ccgceg
2%.3(3) ccgegé
wenn F=4
3(1) Cg a
2:3(1) Ccgg
2%.3(1) Ccgicgg
2%.3(1) Ccgcgceg
2%3(1) Ccgicgicg:é
wennF=8
2:3(1) C:G:g
2%.3(1) C:G:icgg B
2%.3(1) CGicgicgg
2%3(1) C:G:c:g:E:E:E:g B
2°-3(1) C:G:c.gcgicg:é
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Variation 2"-3(5) Formen
Arten wenn F=2
3(5) ae
2-3(5) a:ae
2%.3(s) a:ae

wenn F=4

3(5) Ae

2:3(5) A:ae:e

2%.3(5) A:a:e:ae

2%.3(5) A:a:e:ae:a

wenn F=8

2-3(5) Ae:e

2%.3(s) A:e:a:e:e

2%.3(5) A:e:a:e:a:e

2%3(5) Ae:a:e:ae:a

wenn F =16

2%.3(s) E:A:e:e

2%.3(5) E:A:e:a:e:e

2%.3(s) E:A:e:a:e:aie

2°-3(5) E:A:e:a:e:a:e:a

Variation 2"-3(3% Formen
Arten wenn F=4
3(3)
2:3(3%)
2%.3(3%)
wenn F=8
3(3%)
2:3(3%)
2%.3(3%)
2%-3(3%)
wenn F =16
2:3(3%)
2%.3(3?)
2%.3(37)
2%3(3?)
wenn F =32
2%.3(3?)
23.3(32)
2%.3(3?)
2°-3(3%)
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Variation 2"-3(3-5) Formen
Arten wenn F=4
3(3-5) eh
2-3(3:5) e:eh

wennF=8
3(3-5) eh B
2-3(3-5) e:e:h:h
2%.3(3:5) e:e:h:e:h
wenn F=16
3(3-5) E:h
2-3(3-5) E:e:h:h B
2%.3(3:5) E:ech:ethth
2%.3(3:5) E:e:h:e:h:e:h
wenn F =32
2-3(3:5) E:H:h
2%.3(3:5) E:H:e:h:h
2%.3(3:5) E:H:e:h:E:E:E B
2°-3(3.5) E:H:e:h:e:h-e:h

Variation 2"-3(5%) Formen
Arten B wennF=8
3(5%) Es:gs B
2:3(5%) Cs:Cs:gs

wenn F=16
3(5) cs:és_ B
2:3(5% €s:CS:g5:gs
2%.3(5?) CS:CS:gS:CS:gS
wenn F =32
3(5%) Cs:igs
2:3(5%) Cs:cs:gs:gs
2%.3(5%) Csicsigsicsigsigs
2%.3(5%) Cs:CS5:g5:C5:85:CS:gS
wenn F =64
2-3(5%) Cs:Gs:gs
2%.3(5?) Cs:Gs:cs:gs:gs
2%.3(57) Cs:Gs:Cs:g5:C5:85:8S
2°3(5%) Cs:Gs:Cs:85:€5:85:CS:8S
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Variation 2"-3(3%5) Formen
Arten wenn F=16
3(3%5) h:fs
2-3(3%5) h:h:fs
2%.3(3%5) h:h:fs:h

wenn F=32
3(3%5) Hifs
2:3(3%5) H:h:fs:fs
2%.3(3%5) H:h:fs:h:fs
2%.3(3%5) H:h:fs:h:fs:h
wenn F =64
2-3(3%5) H:fs:fs
2%.3(3%5) H:fs:h:fs:fs
2%.3(3%5) H:fs:h:fs:h:fs
2%3(3%5) H:fs:h:fs:h:fs:h
wenn F =128
22.3(3%5) Fs:H:fs:fs
2%.3(3%5) Fs:H:fs:h:fs:fs
2%3(3%5) Fs:H:fs:h:fsthifs
2°-3(3%5) Fs:H:fs:h:fs:h:fs:h

Variation 2™3(3-5%) Formen
Arten wenn F=32
3(3-5%) gs:ds
2:3(3-59) gs:gs:ds
2%.3(3.57) gs:gs:ds:gs

wenn F =64
3(3-5%) Gsids
2:3(3-59) Gs:gs:ds:ds
2%.3(3.57) Gs:gs:ds:gs:gs
2%.3(3.57) Gs:gs:ds:gs:ds:gs

wenn F =128
2:3(3-59) Gsidsids
2%.3(3.57) Gs:ds:gs:ds:ds B
2%.3(3.57) Gs:ds:gs:ds:gs:ds
2%3(3.57) Gs:ds:gs:ds:gs:ds:gs

wenn F =256
2%.3(3.57) Ds:Gs:ds:ds B
2%.3(3.57) Ds:Gs:ds:gs:ds:ds B
2%3(3.57) Ds:Gs:ds:gs:ds:gs:ds
2°-3(3.5%) Ds:Gs:ds:gs:ds:gs:ds:gs
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Variation 2"3(3%52) Formen
Arten wenn F =64
3(3%5?) ds:b
2:3(3%5%) ds:ds:b

wenn F =128
3(3%5%) dssb
2:3(3%57) ds:ds:b:b
22.3(3%57) ds:ds:b:ds:b

wenn F =256
3(3%5%) Ds:b
2:3(3*5%) Ds:idstbb
2%.3(3%5?) Ds:ds:b:dstb:b
2%.3(3%5%) Ds:ds:b:ds:b:ds:b

wenn F =512
2:3(3%5%) Ds:B:b
2%.3(3%5%) Ds:B:ds:b:b
2%.3(3%5?) Ds:B:ds:b:dstbb
2°.3(3%57) Ds:B:ds:b:ds:b:ds:b

Konsonanzen 2"-5
Variation 2"-5(1) Formen

Arten wennF=1
5(1) Fa
2-5(1) F:f:a:a
2%.5(1) Ff:fa:a
2%.5(1) Ff:f:a:fa

wenn F=2
2-5(1) Fa:a B
2%.5(1) F:f:a:a:a
23.5(1) F:f:a:f:a:a
2%5(1) Ff:a:f:a:fa

wenn F=4
22.5(1) FAaa
2%.5(1) F:A:f:a:a:a
2%.5(1) F:A:f:a:fa:a
2°-5(1) F:A:f:afa:fa
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Variation 2"-5(3) Formen
Arten wenn F=2
5(3) ce
2-5(3) cce
22.5(3) ccce

wenn F=4
5(3) Ce
2-5(3) C:ce:e
22.5(3) Cccee
2%.5(3) C:c:cece
wenn F=8
2:5(3) Cee B
2%2.5(3) Cceee
23.5(3) C:ce:cee
2°5(3) C:ce:ce:ce
wenn F =16
2%.5(3) C:E:ee B
2%.5(3) CEceee
2%.5(3) C:E:c:e:E:E:Ei
2°-5(3) C:E:ce:ce:cce

Variation 2"-5(5) Formen
Arten wenn F=4
5(5) A:cs
2-5(5) A:a:cs
2%.5(5) A:a:a gs 3
2%.5(s) A:a:a:cs:a

wenn F=8

2:5(5) A:cs:cs
2%.5(s) A:a:cs:cs
2%.5(s) A:a:cs:a:cs
2%5(s) A:a:cs:a:cs:a

B wenn F =16
22.5(s) A:cs:Es:Esﬁ
23.5(s) A:cs:a:cs:cs
2°5(s) A:cs:a:cs:a:cs
2°:5(s) A:cs:a:cs:a:cs:a

B wenn F =32

2%.5(s) Cs:Acsicsics
2%.5(s) Cs:A:cs:a:cs:cs
2°:5(s) Cs:A:cs:a:cs:a:cs
25-5(s) Cs:A:cs:a:cs:a:cs:a
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Variation 2"-5(3%) Formen
Arten wenn F=4
5(3%) gh
2:5(3%) ggh
2%.5(3%) g:g:ig:h

wennF=8
5(3%) Gh
2:5(3%) G:g:h:h
2%.5(3%) G:g:g:h:h
2%.5(3?) G:g:g:hgh
wenn F=16
2:5(3%) G:h:h
2%.5(3%) G:g:h:h:h
2%.5(3%) G:g:h:g:h:h
2%.5(3%) G:g:h:g:h:g:h
wenn F=32
2%.5(3%) G:H:hch
2%.5(3%) G:H:g:h:h:h
2%.5(3%) G:H:g:h:;g:h:h
2°-5(3%) G:H:g:h:g:h:g:h

Variation 2"-5(3-5) Formen
Arten wennF=8
5(3-5) e:gs
2-5(3:5) e E:Es
2%.5(3.5) eee:gs

wenn F=16
5(3-5) Egs
2:5(3-5) E:e:gs:gs
2%.5(3.5) E:e:e:gs:gs
2%.5(3.5) E:e:e:gs:e:gs
wenn F=32
2:5(3-5) E:gs:Es _
2%.5(3.5) E:e:gs:gs:gs
2%.5(3.5) E:e:gs:e:gs:gs
2%.5(3.5) E:e:gs:e:gs:e:gs
wenn F =64
2%.5(3.5) E:Gs:gs:gs B
2%.5(3.5) E:Gs:e:gs:gsigs
2%.5(3.5) E:Gs:e:gs:E:Es:gsi
2°.5(3.5) E:Gs:e:gs;e:gs:e:gs
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Variation 2"-5(3%) Formen
Arten wenn F=16
5(3%) d:fs
2:5(3% d:d:fs
2%.5(3%) d:d:d:fs

wenn F =32
5(3%) D:fs
2:5(3%) D:d:fs:fs
2%.5(3%) D:d:d:fs:fs
2%.5(3% D:d:d:fs:d:fs
wenn F =64
2:5(3%) D:ifs:fs
2%.5(3%) D:d:fs:fs:fs
23.5(3%) D:d:fs:d:fs:fs
2%.5(3%) D:d:fs:d:fs:d:fs
wenn F =128
2%.5(3%) D:Fs:fsifs
2%.5(3%) D:Fs:d:fs:fs:fs
2%.5(3%) D:Fs:d:fs:a:i’s:ﬁii
2°-5(3%) D:Fs:d:fs:d-fs:d:fs

Variation 2"-5(3%5) Formen
Arten wenn F =64
5(3%5) fs:b
2:5(3%:5) fs:fs:b
2%.5(3%5) fs:fs:fs:b

wenn F =128
5(3%5) Fsb
2-5(3%5) Fs:fs:b:b
2%.5(3%5) Fs:fs:fs:b:b
2%.5(3%5) Fs:fs:fs:b:fs:b
wenn F =256
2:5(3%5) Fs:bb
22.5(3%5) Fs:fs:b:b:b
2%.5(3%5) Fs:fs:b:fs:b:b
2%.5(3%5) Fs:fs:b:fs:b:fs:b
wenn F =512
22.5(3%5) Fs:B:bb
2%.5(3%5) Fs:B:fs:b:bb
2%.5(3%5) Fs:B:fs:b:fs:E:E 7
2°.5(3%.5) Fs:B:fs:b:fs:b:fs:b
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Konsonanzen 2"-3?

Variation 2"-3%(1) Formen
Arten wennF=1
3’(1) Fic:g
2:3%(1) F:f:c:cg
22.3%(1) F:f:E:f:§:§E7
23.3%(1) F:f:c:f:c:fig:é

wenn F=2
2:3%(1) Fccgg
2%3%(1) F:c:f:cgicg
2%.3%(1) F:c:f:c:f:g:c:g:€
2%3%(1) F:c:f:c:f:g:c:fg:€

~ wennF=4

22.3%(1) C:Fcgicgg
2%.3%(1) CFcfgcgceg
2°-37(1) C:F:c:f:.g:c:fgicg:é
2°-3%(1) CF:.c:f.g:cfgcfgé

wennF=8
23.3%(1) C:F:G:c:g:E:E:Eii
2%3%(1) C:F:G:c:f:gicgicg
2°-3%(1) CF:G:c:f:g:c:fgicg:é
25371) CF.G:.cfgcfgcfgé

Variation 2"-3%(3) Formen
Arten wenn F=4
3’(3) Cgd
2:3%3) Ccggd
22.3%(3) Ccgegdg
2%.3%(3) C:cgcgicd:g

wenn F=8

2:3%3) C:G:g:d:d
2%.3%(3) C:G:c:g:d:g:d
23.3%(3) CGicigicd:gidig
2%37%(3) C:G:c:g:c:d:g:cd:g

B wenn F =16
2%.3%(3) C:G:d:g:d:d
2%.3%(3) C:G:c:d:g:digd
2°.3%(3) C:G:c:d:g:c:d:g:d:g
2°.3%(3) C:G:c:d:g:cdigicd:g

_ wennF=32

2%.3%(3) CD:Gid:igdd
2%3%(3) C:D:G:c:d:g:d:g:d
2°.3%(3) C:D:G:c:d:g:c:d:g:d:g
2°3%(3) C:D:G:c:d:g:c:d:g:c:d:g
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Variation 2"-3%(s) Formen
Arten wenn F=4
3%(5) A:e:h
2:375) A:a:e:eh
2%.3%(5) A:ae:aeh
2%.3%(5) A:a:e:ae:ach

wennF=8
2-3%(5) A:e:e:h:h
2%.3%(5) A:e:a:e:h:ech
2%.3%(5) A:e:a:e:ah:ech
2%.3%(5) A:e:ae:ah:e:ath

wenn F=16
2%.3%(5) E:A:e:h:e:h:h
2%.3%(5) E:A:e:a:h:e:h:e:h
2%3%(5) E:A:e:a:h:e:azh:e:h
2°-3%(5) E:A:e:a:h:e:azh:e:a:h

_wenn F=32

23.3(5) E:A:H:e:h:e:h:h
2°.3%(5) E:A:H:e:a:h:e:h:e:h
2°.3%(5) E:A:H:e:a:h:e:a:h:e:h
2°-37(5) E:A:H:e:a:h:e:a:h:e:a:h

Variation 2"-3%(3-5) Formen
Arten wenn F=16
3%(3-5) E:h:fs
2:3%3.5) E:e:h:h:fs
2%.3%(3.5) E:e:h:e:h:fs:h
2%.3%(3.5) E:e:h:e:h:e:fs:h

wenn F =32
2:34(3.5) E:H:h:fs:fs
2%.3%(3.5) E:H:e:h:fs:h:fs
2%.3%(3.5) E:H:e:herfsthifsth
2%.3%(3.5) E:H:e:h:e:fs:h:e:fs:h
wenn F =64
22.3%(3.5) E:H:fs:h:fs:fs
23.3%(3.5) E:H:e:fs:h:fs:h:fs
2%.3%(3.5) E:H:e fs:h:e:fs h:fs:h
2°.3%(3.5) E:H:e:fs:h:e:fs:h:e:fs:h
wenn F =128
2%.3%(3.5) E:Fs:H:fs:h:fs:fs
2%.3%(3.5) E:Fs:H:e:fs:h:fs:h:fs
2°-3%(3.5) E:Fs:H:e:fs:h:e:fs:h:fs:h
2°-3%(3.5) E:Fs:H:e:fs:h:e:fs:h:e:fs:h
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Variation 2"-3%(5%) Formen
Arten wenn F =32
3%(57) Cs:gs:ds
2:3%(5%) Cs:cs:gs: gs ds
2%2.3%(5?) Cs:cs:gs:cs: gs ds:gs
23.3%(5?) Cs:cs:gs:cs:gs:cs:ds:gs

wenn F =64
2-3%(5?) Cs:Gs:gs:ds:ds
2%.3%(5?) Cs:Gs:cs:gs:ds:gs:ds
2%.3%(5?) Cs:Gs:cs:gs:cs:ds:gs:ds:gs
2%.3%(5?) Cs:Gs:cs:gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs
~wenn F=128
22.3%5}) Cs:Gs:ds:gs:ds:ds
23.3%(5?) Cs:Gs:cs:ds:gs:ds:gs:ds
2°-3%(5?) Cs:Gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs:ds:gs
2°-3%(5?) Cs:Gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs
wenn F = 256
23.3%(5}) Cs:Ds:Gs:ds:gs:ds:ds
2°-3%(5?) Cs:Ds:Gs:cs:ds:gs:ds:gs:ds
2°-3%(5?) Cs:Ds:Gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs:ds:gs
25-3%(5%) Cs:Ds:Gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs
Variation 2"-3%(3-5% Formen
Arten wenn F =64
3%(35%) Gs:ds:b
2:3%(3-5%) Gs:gs:ds: dsE
2%.3%(3.5%) Gs:gs:ds:gs:ds:b
2%.3%(3.57) Gs:gs:ds:gs:ds:gs:b
wenn F =128
2:3%(3-5%) Gs:ds:ds:b:b
2%.3%(3.57) Gs:ds:gs:ds:b:ds:b
2%.3%(3.57) Gs:ds:gs:ds:gs:b:dsb
2%.3%(3.57) Gs:ds:gs:ds:gs:b:ds:gs:b
wenn F =256
2%.3%(3.57) Ds:Gs:ds:b:ds:b:b
2%.3%(3.57) Ds:Gs:ds:gs:b:ds: B ds:b
2%3(3.5%) Ds:Gs:ds:gs:b:ds:gs:b:ds:b
2°-3%(3-59) Ds:Gs:ds:gs:b:ds:gs:b:ds:gs:b
wenn F =512
2%.3%(3.57) Ds:Gs:B:ds:b:ds:b:b 7
2%-3%(3.57) Ds:Gs:B:ds:gs:b:ds: b ds:b
2°-3%(3.57) Ds:Gs:B:ds:gs:b:ds:gs:b:ds:b
2°-3%(3.57) Ds:Gs:B:ds:gs:b:ds:gs:b:ds:gs:b
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Konsonanzen 2"-3-5

Variation 2"-3-5(1) Formen
Arten wennF=1
3-5(1)
2:3-5(1)
22.3.5(1)
2%.3.5(1)

B wenn F=2
3-5(1) cae
2-3-5(1) F:c:a:c:ae
2%.3-5(1) F:c:facacea
2%.3.5(1) F:c:f:a:c:face:a:é
2%.3.5(1)
wenn F=4
3-5(1) CAe
2-3-5(1) CAc:aee
2%.3-5(1) C:F:A:cace:ae
2%.3.5(1) C:F:A:c:face:a:ce:a
2%3-5(1) C:F:A:c:fa:ce:face:a:é
2°-3-5(1) C:F:A:c:f:a:ce:f:ace:fa:é
wennF=8
2:3-5(1) CAee
2%.3-5(1) C:Ace:aeie
2%.3.5(1) C:F:A:c:e:a:E:E:E:?i e
2%3-5(1) CFAcefaceacea
2°-3-5(1) C:F:A:ce:f:a:cce:f:a:ce:a:é
wenn F=16
2%.3:5(1) CE:Aee
2%.3-5(1) C:E:A:cce:aee
2%3-5(1) C:E:F:A:c:e:a:E:E:&Zi o
2°-3-5(1) C:E:F:A:cef:a:ce:ace:a
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Variation 2"-3-5(3) Formen
Arten wenn F=2
3-5(3) c:é:z
2-3-5(3) ccgesg
2%.3.5(3) ccgccesg

B wenn F=4
3-5(3) C:g:eh
2-3-5(3) C:c:g:E:E:z:ﬁ
2%.3.5(3) C:c:g:ceigiegh
2%.3.5(3) C:cg:ceigice:g:h
wennF=8
3-5(3) G:e:h B
2:3:5(3) C:G:e:g:e:h:h
2%.3:5(3) C:G:ce:ge:g:h:ech
2%.3.5(3) C:G:c:e:g:ce:g:h:e:g:h
2%.3:5(3) C:G:c:e:g:ce:g:h:ce:g:h
wenn F=16
2-3-5(3) E:G:e:h:h B
2%.3-5(3) C:E:G:e:g:h:e:h:h
2%.3:5(3) C:E:G:ce:g:h:e:g:h:e:h
2%.3.5(3) C:E:G:c:e:g:h:E:E:E:FE:E:ﬁ
2°.3:5(3) C:E:G:c:e:g:h:E:E:é:F:z:Z:E:ﬁ
wenn F=32
2%.3.5(3) E:G:H:e:h:h B
2%.3.5(3) C:E:G:H:e:g:h:e:h:h
2%.3:5(3) C:E:G:H:c:e:g:h:e:g:h:e:h
2°-3-5(3) C:E:G:H:c:e:g:h:c:e:g:h:e:gh
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Variation 2"-3-5(5) Formen
Arten wenn F=4
3-5(5) A:e:cs
2-3-5(5) A:ae:cs:e
2%.3.5(s) A:ae 5:§s:§ 3
2%.3.5(s) A:a:e:aics:e:a
wennF=8
3-5(5) e:cs: gs
2-3-5(5) A:e:cs:e:cs:g :gs
2%.3-5(5) A:e:a:cs:e:cs:e:gs
2%.3.5(s) A:e:a:cs:e:a: gs E gs 3
2%.3.5(5) A:e:a:cs:e:a:cs:e:gs:a
wenn F=16
3-5(5) E:cs: gs
2-3-5(5) E:cs:e:cs: gs gs
2%.3-5(5) E:A:cs:e:cs:e:g5:Cs:gs
2%.3.5(5) E:A:cs:e:a:cs:e:gs:cs:e: gsi
2%.3.5(5) E:A:cs:e:a: Es E Es 5 :cs:e:gs
2°-3-5(5) E:A:cs:e:a:cs:e:gs:a:cs:e:gs:a
wenn F =32
2-3-5(5) Cs:E:cs:gs: gs
2%.3:5(5) Cs:E:cs:e:gs:cs: és gs
2%.3.5(5) Cs:E:A:cs:e:gs:cs:e:gs: :cs:g .85
2%.3.5(5) Cs:E:A:cs:e:gs:a:Cs:e:gs:Cs:e:gs
2%-3:5(5) Cs:E:A:cs:e:gs:a:cs:e:gs:a:cs:e:gs
wenn F =64
2%.3:5(5) Cs:E:Gs:cs:gs: gs
2%.3.5(5) Cs:E:Gs:cs:e:gs:cs: és :gs
2%.3:5(5) Cs:E:Gs:A:cs:e:gs: cs:e:gs: Esﬁ L
2°-3-5(5) Cs:E:Gs:A:cs:e:g5:a:C5:e.85:C5:€:g5
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Variation 2"-3-5(3%) Formen
Arten wennF=4
3-5(3%) g:d:h
2:3-5(3%) g:g:d:h
22.3.5(3) ggdgh

wennF=8
3-5(3%) G:d:h
2:3:5(3%) G:g:d:h:d:h
2%.3-5(3%) G:g:d:g:h:d:h
2%.3.5(3%) G:g:d:g:h:d:g:h
~ wenn F=16
3-5(3%) d:h:fs
2:3-5(3%) G:d:h:d:h:fs
2%.3-5(3%) G:d:g:h:d:h:d:fs:h
2%.3.5(3%) G:d:g:h:azézﬁza:fs h
2%.3:5(3%) G:d:g:h:d:g:h:d:fs:;g:h
wenn F=32
3-5(3%) D:H:fs
2:3:5(3}) D:H:d:h:fs:fs
2%.3-5(3%) D:G:H:d:h:d:fs:h:fs
2%.3.5(3%) D:G:H:d:g:h:d:fs:h:d:fs:h
2%3.5(3%) D:G:H:d:g:h:d:fs:g:h:d:fs:h
2°.3.5(3%) D:G:H:d:g:h:d:fs:g:h:d:fs:g:h
wenn F =64
2:3:5(3%) D:H:fs:fs
2%.3-5(3?) D:H:d:fs:h:fs:fs
23.3.5(3?) D:G:H:d:fs:h:d:fs:h:fs
2%3-5(3?) D:G:H:d:fs:g:h:d:fs:h:d:fs:h
2°.3.5(3%) D:G:H:d:fs:g:h:d:fs:g:h:d:fs:h
wenn F =128
2%.3-5(3%) D:Fs:H:fs:fs
2%.3-5(3%) D:Fs:H:d:fs:h:fs:fs
2%3-5(3?) D:Fs:G:H:d:fs:h:d:fs:h:fs
2°-3-5(3) D:Fs:G:H:d:fs:g:h:d:fs:h:d:fs:h
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Variation 2"-3:5(3-5) Formen
Arten wennF=8
3-5(3:5) e:F:Es
2-3-5(3.5) e:ech:gs:th
2%.3.5(3.5) e:ech:e:;gs:h
wenn F=16
3-5(35) E:h:Es
2-3-5(3-5) E:e:h:és:ﬁ:gs
2%.3-5(3.5) E:e:h:e:gs:h:gs:h
2%.3-5(3.5) E:e:h:e:gs:h:e:gs:h
B wenn F=32
3-5(3-5) Higs:ids
2:3:5(3.5) E:H:gs:h:és:as o
2%.3-5(3.5) E:H:e:gs:h:gs FH :gs
2%.3-5(3.5) E:H:e:gs:h:e:gs:h:ds:gs:h
2%.3-5(3.5) E:H:e:gs:h:e:gs:h:ds:e:gs:h
~ wennF=64
2:3-5(3.5) Gs:H:gs:ds:ds
2%.3-5(3.5) E:Gs:H:gs:h:ds: gs ds o
2%.3-5(3.5) E:Gs:H:e:gs:h:ds:gs:h:ds:gs
2%3-5(3.5) E:Gs:H:e:gs:h:ds:e:gs:h:ds:gs:h
2°.3-5(3.5) E:Gs:H:e:gs:h:ds:e:gs:h:ds:e:gs:h
__wenn F=128
2%.3-5(3.5) Gs:H:ds:igs:ds:ds
2%.3-5(3.5) E:Gs:H:ds:gs:h:ds: Es ds o
2%:3-5(3.5) E:Gs:H:ds:e:gs:h:ds: gs:h h:ds:gs
2°.3-5(3.5) E:Gs:H:ds:e:gs:h:ds:e:gs:h:ds:gs:h
wenn F =256
2%.3.5(3.5) Ds:Gs:H:ds:gs:ds:ds
2%.3-5(3.5) Ds:E:Gs:H:ds:gs:h:ds: gs ds o
2°-3:5(3.5) Ds:E:Gs:H:ds:e:gs:h:ds:gs:h:ds:gs
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Variation 2"3-5(3%5) Formen
Arten wenn F =32
3-5(3%5) H:fs:ds
2:3-5(3%5) H:h:fs:ds:fs
2%.3.5(3%5) H:h:fs:hds:fs
2%.3.5(32%5) H:h:fs:h:ds:fs:h
wenn F =64
3-5(3%5) fs:ds:b
2:3-5(3-5) H:fs:ds:fs:ds:b
2%.3-5(3%5) H:fs:h:ds:fs:ds:fs:b
2%.3.5(32%5) H:fs:h:ds:fs:h:ds:fs:b
2%.3-5(3%5) H:fs:h:ds:fs:h:ds:fs:b:h
wenn F =128
3-5(3%5) Fs:ds:b
2:3-5(3%5) Fs:ds:fs:ds:b:b
2%.3-5(3%.5) Fs:H:ds:fs:ds:fs:b:ds:b
2%.3.5(3%5) Fs:H:ds:fs:h:ds:fs:b:ds:fs:b
2%.3-5(3%5) Fs:H:ds:fs:h:ds:fs:b:h:ds:fs:b
2°-3-5(3%5) Fs:H:ds:fs:h:ds:fs:b:h:ds:fs:b:h
wenn F =256
2:3-5(3%5) Ds:Fs:ds:b:b
2%.3-5(3%.5) Ds:Fs:ds:fs:b:ds:b:b
2%.3.5(3%5) Ds:Fs:H:ds:fs:b:ds:fs:b:dsth
2%.3-5(3%5) Ds:Fs:H:ds:fs:b:h:ds:fs:b:ds:fs:b
2°-3-5(3%5) Ds:Fs:H:ds:fs:b:h:ds:fs:b:h:ds:fs:b
wenn F =512
2%.3-5(3%.5) Ds:Fs:B:ds:b:b
2%.3-5(3%.5) Ds:Fs:B:ds:fs:b:ds:b:b
2%.3.5(3%5) Ds:Fs:B:H:ds:fs:b:ds:fs:b:ds:tb
2°-3-5(3%5) | Ds:Fs:B:H:ds:fs:b:h:ds:fs:b:ds:fs:b
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Konsonanzen 2"-5?

Variation 2"-5%(1) Formen
Arten wenn F=4
2%.5%(1) F:A:a:a:cs
2%.5%(1) F:A:f:a:a:cs:a

B wennF=8
23.5%(1) F:A:a:cs:a:cs

Variation 2"-5%(3) Formen
Arten _ wennF=8
2:5%(3) Ceegs
2%.52(3) C:ce:e:e:gs
2%.57(3) C:ce:c:e:e:gs

wenn F=16
2%.5%(3) C:E:e:e:gs:gs
23.5%(3) C:E:ce:e:gs:e:gs
~ wennF=32
23.5%(3) C:E:e:gs:e:gs:gs

Variation 2"-5%(3%) Formen
Arten wenn F=32
22.5%3}) GH:hhds
23.5%(3}) G:H:g:h:h:ds:h

wenn F =64
2%.5%(3%) G:H:h:h:ds:h

Variation 2"-5%(3%) Formen

Arten wenn F =64
2:5%3% D:fs:fs:b
2%.5%(3%) D:d:fs:fs:fs:b
23.5%(3%) D:d:fs:d:fs:fs:b

wenn F =128
2%.5%(3%) D:Fs:fs:fs:b:b
2%.5%(3%) D:Fs:d:fs:fs:b:fs:b

wenn F =256
23.57(3%) D:Fs:fs:b:fs:b:b
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Konsonanzen 2"-33

Variation 2"-3%(1) Formen
Arten wenn F=4
2%3%1)

2%.3%1)

2%3%1)

2°-3%1)

2%.3%1)

24.33(1) CFGCfngg

2°.3%(1) CF:G:c:f:g:c:d:fg:

2%3%1) C:F:G:c:d:gic:d:g:

2°-3%1) CFchngagcdg
wenn F =32

2°-3%1) C:D:F:G:c:d:g:c:d:g:d:g

Variation 2"-3%(s) Formen

Arten wenn F=16

22.3%(5) E:A:e:h:e:h:fs:h

23.3%(5) E:A:e:a:h:e:h:e:fs:h

2°.3%(5) E:A:e:a:h:e:a:h:e:fs:h

2°-3%5) E:A:e:a:h:e:azh:e:fs:ah
wenn F=32

2%.3%5) E:AH:eh:efshfsh

2%.3%(5) E:A:H:e:a:h:e:fs:h:e:fs:h

2°.3%(5) E:A:H:e:a:h:e:fs:a:h:e:fs:h
wenn F =64

2%3%5) E:A:H:e:fs:h:e:fs:h:fs:h

2°-3%5) E:A:H:e:fs:a:h:e:fs:h:e:fs:h
wenn F =128

2°-3%(5) E:Fs:A:H:e:fs:h:e:fs:h:fs:h
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Variation 2"-3%(5%) Formen

Arten wenn F =64

2:3%5%) Cs:Gs:gs:ds:ds:b

2%.3%5%) Cs:Gs:cs:gs:ds:gs:ds:b

2%.3%5) Cs:Gs:cs:gsics:dsigs:ds:gs:b

2%3%5) Cs:Gs:cs:gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs:b
wenn F =128

2%.3%(52) Cs:Gs:ds:gs:ds:b:ds:b

2%.3%5%) Cs:Gs:cs:ds:gs:ds:gs:b:ds:b

2%.3%(5%) Cs:Gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs:b:ds:gs:b

2°.3%5) Cs:Gs:cs:ds:gs:cs:ds:gs:b:cs:ds:gs:b
wenn F = 256

23.3%5%) Cs:Ds:Gs:ds:gs:b:ds:b:ds:b

2°.3%(52) Cs:Ds:Gs:cs:ds:gs:b:ds:gs:b:ds:b

2°.3%(52) Cs:Ds:Gs:cs:ds:gs:b:cs:ds:gs:b:cs:ds:gs:b
wenn F =512

2%3%5) Cs:Ds:Gs:B:ds:gs:b:ds:b:ds:tb

2°-3%(5%) Cs:Ds:Gs:B:cs:ds:gs:b:ds:gs:b:ds:b

Konsonanzen 2"-3%:5

Variation 2"-3%-5(1) Formen
Arten _ wennF=1
3%.5(1) F:E:5:§
2:3%5(1) F:f.ca:cga
2%.3%.5(1) F:f:c:fa:c:ga:é
2%.3%.5(1) F:f:c:f.a:c:fgia:é

B wenn F=2
3%5(1) cage
2:3%:5(1) F:c:a:E:E:;:E:g
2%.3%.5(1) F:c:f:acgiace:ga
2%.3%.5(1) F:c:facfigace:ga:é
wennF=4
3%5(1) C:Agge:h o
2:3%5(1) CAcgaegeh
2%.3%.5(1) CF:A:cga:cegaegh
2%.3%.5(1) C:F:A:c:f:g:a:E:E:E:E:E:E:E:g:ﬁ
wennF=8
2:3%5(1) C:G:A:e:ig:ech:h
2%.3%5(1) C:G:A:c:e:g:a:e:g:h:e:h o
2%.3%.5(1) C:F:G:A:c:e:gia:ce:g:azhie:gh
wenn F =16
2%.3%.5(1) C:E:G:A:e:ig:h:e:gch:ech
2%.3%.5(1) C:E:G:A:ce:g:ach:e:g:h:ech
wenn F =32
23.3%:5(1) C:E:G:A:H:e:g:h:e:h:h
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Variation 2"-32:5(3) Formen
Arten wenn F=4
3%5(3) Cgedh
2:3%5(3) Cc:g:e:gid:ech
22.3%.5(3) C:c:g:E:E:E:ﬁE:E:Ei
2%.3%.5(3) C:c:g:ceigic:de:gh

wennF=8
32.5(3) G:e:d:h
2:3%5(3) C:G:e:;g:d:ech:d:h
2%.3%.5(3) C:G:ce:g:d:e:g:h:d:e:h
2%.3%.5(3) C:G:c:e:g:c:d:e:g:h:d:e:g:h
~ wenn F=16
3%.5(3) E:d:h:fs
2:3%5(3) E:G:d:e:h:d:h:fs
2%.3%.5(3) C:E:G:d:e:g:h:d:e:h:d:fs:h
2%.3%.5(3) C:E:G:c:d:e:g:h:d:e:g:h:d:e:fs:h
~ wennF=32
2:3%5(3) D:E:H:d:h:fs:fs .
2%.3%.5(3) D:E:G:H:d:e:h:d:fs:h:fs
2%.3%.5(3) C:D:E:G:H:d:e:g:h:E:E:fszﬁ:ﬁzis:ﬁ
wenn F =64
2%.3%.5(3) D:E:H:d:fs:h:fs:fs
2%.3%.5(3) D:E:G:H:d:e:fs:h:d:fs:h:fs
wenn F =128
2%.3%.5(3) D:E:Fs:H:d:fs:h:fs:fs

Konsonanzen 2"-3-5°

Variation 2"-3-5%(1) Formen
Arten wenn F=4
3-57(1) C:A:eics
2:3-5%(1) C:A:c:ae:csie

wennF=8
2-3-57(1) C:A:e:cs:e:cs:gs

Variation 2"-3-5%(3) Formen
Arten wennF=8
3-5%3) G:e:ﬁ:Es_ o
2:3-5%(3) C:G:e:g:e:h:gs:h

wenn F =16
2:3-5%(3) E:G:e:h:gs:h:gs

Variation 2"-3-5%(3%) Formen
Arten wenn F =32
3-5%(3%) D:H:fs:ds
2:3-5%(3%) D:H:d:h:fs:ds:fs

wenn F =64
2:3-5%(3%) D:H:fs:ds:fs:ds:h
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Konsonanzen 2"-33.5

Variation 2"-33:5(1) Formen
Arten o wenn F=4
3%.5(1) C:A:ig:e:d:h
2:3%5(1) C:A:c:gace:gid:eh

wennF=8
2:3%5(1) C:G:A:e:g:d:e:h:d:h

Variation 2"-3*5(5) Formen
Arten wenn F=16
3%.5(5) E:cs:h:gs:fs
2:3%5(5) E:cs:e:h:cs:gs:h:fs:gs

wenn F=32
3%.5(5) Cs:H:gs:fs:ds o
2:3%5(5) Cs:E:H:cs:gs:h:fs:gs:ds:fs

wenn F =64
2:3%5(5) Cs:Gs:H:fs:gs:ds:fs:ds

§.11. Auf diese Weise werden aus dieser Tabelle alle Konsonanzen, die den
zwolften Grad der Annehmlichkeit nicht iberschreiten, in einem gegebenen System
ausgedriickt werden kdnnen.

Die komplexeren Konsonanzen aber habe ich ausgelassen, einerseits weil sie auch
bei den Musikern seltener auftreten, andererseits weil die Harmonie durch sie eher
getriibt als vollendet wird. AuBerdem ist in den in dieser Tabelle dargestellten
Konsonanzen eine so grole Vielfalt enthalten und auch so viele Arten von
»,Dissonanzen”, wie sie von den Musikern genannt werden, dass es nicht nur
Uberflussig sondern auch der Harmonie schadlich ware noch andere komplexere
Konsonanzen hinzuzuziehen.

§.12. AuBerdem aber konnte die Tabelle aus diesem Kapitel unvollstandig
scheinen, weil mit den Darstellungszahlen der Konsonanzen keine anderen Indizes
als ungerade verbunden sind; aber das steht dem nicht entgegen, dass auch solche
Konsonanzen mit Hilfe dieser Tabelle ausgedriickt werden kdnnen, die gerade
Indizes besitzen.

Sei namlich die Konsonanz E(2i) flir das System F = 2" auszudriicken, wo E die
Darstellungszahl (exponens), i aber eine ungerade Zahl bezeichne; dann suche man
die Form der Konsonanz E(i) fiir das System F = 2", und alle Téne sollen um eine
Oktav héher genommen werden; oder, was das gleiche ist, man nehme die Form
der Konsonanz E(i) fir das System F = 2",

§.13. Auf dhnliche Weise nehme man, wenn die Konsonanz E(4i) und F = 2"

auszudriicken ist, aus der Tabelle entweder die Konsonanz E(i) fir F = 2" und lege
die einzelnen Tone zwei Oktaven hoher, oder fir das Gesuchte wird es auch
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reichen, die Konsonanz E(i) fir F = 2"2 zu nehmen.

In gleicher Weise wird auch die Konsonanz E(2™i) flr den Fall F = 2" mit Hilfe der
Tabelle dargestellt werden kénnen, indem man aus der Tabelle die Konsonanz E(i)
fir den Fall F = 2™ nimmt; oder wenn dieser Fall F = 2"™ nicht in der Tabelle
gefunden wird, dann nehme man die Konsonanz E(i) fiir das System F = 2" und lege
die einzelnen Tone um m Oktaven hoher.

§.14. Wann immer also eine auszudriickende Konsonanz auftritt deren
Index eine gerade Zahl ist, dann ist der Index durch eine so groRRe Potenz der Zwei
zu dividieren dass sie ungerade wird, darauf ist der Wert von F selbst im
angenommenen System durch dieselbe Potenz der Zwei zu dividieren.
Wenn so fiir das System, in dem F = 32, die Konsonanz 23-3-5(12) gesucht wird,
dividiere man 12 und 32 durch 4 und setze die Ergebnisse 3 und 8 an ihre Stelle, so
dass die gesuchte Konsonanz hervorgehen wird, wenn man unter dem Wert F=8

die Konsonanz 2%-3-5(3) sucht, die nach der Tabelle C:G:c:e:g:c:e:g:e:g:h sein wird.

§.15. Wenn aber der Darstellungszahl der Konsonanz mit dem Index in der
Tabelle kein so groRer Wert von F entspricht wie er sich im System befindet in dem
die Komposition unternommen wird, dann kann diese Konsonanz aufgrund der zu
tiefen Tone, die auf Instrumenten nicht vorhanden sind, gar nicht ausgedrickt
werden.

Damit aber wenigstens eine dhnliche Konsonanz dennoch ausgedriickt werden
kann, ist es notwendig den Index entweder mit 2 oder mit einer anderen Potenz der
Zwei zu multiplizieren, bis der Wert von F aus dem angenommenen System dividiert
durch jene Potenz der Zwei in der Tabelle gefunden wird.

Wenn so F = 64, kann die Konsonanz 23-3-5(1) nicht mit den gewohnten Ténen
ausgedriickt werden, deswegen wird sie durch die Konsonanz 23-3-5(4) ersetzt
werden kénnen, die mit der Konsonanz 23-3-5(1) im System F = 16 Gbereinstimmt,
und die C:E:A:c:e:a:e:e sein wird.

§.16. Nachdem dies liber die Bildung der Konsonanzen erklart ist, wollen
wir zur konkreten Methode des Komponierens in einem gegebenen System
weitergehen. Wie aber die Darstellungszahl des Systems alle einfachen Tone
bestimmt die in diesem System Platz finden, so bestimmt jene Darstellungszahl
selbst auch alle Konsonanzen die zum System beitragen. Denn andere Konsonanzen
konnen nicht auftreten, als die deren Darstellungszahlen multipliziert mit ihren
Indizes in der Darstellungszahl des Systems enthalten sind, d.h. die Teiler dieser
Darstellungszahl des Systems sind; so wird es einfach sein, alle Konsonanzen zu
bezeichnen, die im gegebenen System Platz haben.
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§.17. Vor allem anderen aber ist zu bestimmen, ob es passt eine einzelne
Gattung oder verschiedene zu verwenden, damit alle in einem vorgelegten System
befindlichen Konsonanzen leichter aufgezahlt werden kénnen. Es gibt aber die
folgenden zehn Gattungen von Konsonanzen:

l. 2" VL. 2".5?
. 2"3 v, 2"3®
. 2"5 vii.  2"3*5
\TA 2".3? IX. 2".3.5?
V. 2"-3-5 X. 2"3%5

Denn es werden die zwei restlichen Gattungen ausgeschlossen, ndmlich 2™32.5% und
2"-33.52 weil sie keine Konsonanzen bieten die den zwélften Grad nicht
Uberschreiten.

§.18. Wenn man eine oder mehrere dieser Gattungen gewahlt hat, ist zu
untersuchen wie viele Arten und wie viele Variationen in der Darstellungszahl des
Systems enthalten sind. Die Arten jedes Systems aber werden bestimmt wenn man
eine definierte Potenz an der Stelle der unbestimmten 2" einsetzt; die Variationen
aber werden durch die mit den Darstellungszahlen verbundenen Indizes bestimmt.
Die Aufzahlung wird daher so unternommen werden, dass erstens die
Darstellungszahl des Systems durch die Darstellungszahlen der einzelnen Arten von
Konsonanzen dividiert wird und von den Ergebnissen alle Teiler gesucht werden;
darauf werden diese Teiler nacheinander statt der Indizes eingesetzt.

§.19. Fir gewohnlich verwenden die Musiker aber bei Zusammenklangen
mehrerer Stimmen die flinfte Gattung (V), deren Darstellungszahl 2":3:5 ist, weil in
dieser nicht nur alle harmonischen Dreikldange sondern auch mehrere sogenannte
Dissonanzen enthalten sind.

AuRer diesen Dissonanzen nehmen sie aber sehr haufig Konsonanzen aus den
Gattungen IV, VIl und X gleichsam als Dissonanzen, kaum jemals aber ziehen sie
die Gattungen VI, VIl und IX hinzu.

Nur in zwei- oder dreistimmigen Kompositionen gebrauchen sie aber die
einfacheren Gattungen, namlich I, Il und lll, weil sich die tbrigen fir diese Falle
meistens als ungeeignet erweisen wegen der zu groRen Zahl an Tonen, die
notwendigerweise in die Konsonanzen einfliellen.
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§.20. Um die Sache durch ein Beispiel anschaulich zu machen, sei uns das
System vorgelegt, dessen Darstellungszahl 2°-335 ist und F = 8: daher sind in dieser
Darstellungszahl folgende Arten und Variationen von Konsonanzen der filinften

Gattung enthalten:

3:5(1)
3:5(2)
3-5(2%)
3:5(2%)
3-5(2%
3:5(2°)
2-3-5(1)
2:3:5(2)
2:3-5(2%)
2:3-5(2°)
2:3-5(2%
2%.3-5(1)
22.3:5(2)
22.3-5(2%)
2%.3:5(2%)
2%.3-5(1)
23.3:5(2)
2%.3-5(2%)
2%3.5(1)
2%3-5(2)
2°.3-5(1)

3:5(3)
3-5(2:3)
3-5(223)
3:5(2%3)
3-5(2"3)
3:5(2°-3)
2:3:5(3)
2:3-5(2:3)
2:3:5(22.3)
2:3:5(2°.3)
2-3-5(2*3)
2%.3-5(3)
2%.3-5(2.3)
2%.3-5(22.3)
2%.3:5(2°.3)
2%.3-5(3)
2%-3:5(2.3)
2%.3:-5(22.3)
2%3-5(3)
2%3.5(2:3)
2°.3:5(3)

3:5(3%)
3:5(2:3%)
3.5(223%
3:5(2%3%)
3:5(2"3%)
3.5(2°3%
2:3-5(3%)
2:3-5(2:3%)
2:3-5(2%3%)
2:3-5(2°3%)
2:3-5(2*3%)
2%.3-5(3%)
2%.3-5(2.3%)
22.3.5(2%.3%)
2%.3:5(2°.3%)
2%-3-5(3%)
2%-3-5(2:3%)
2%.3:-5(22.3%)
2%3.5(3?)
2%3.5(2:3%)
2%.3.5(3%)

§.21. Aus der vierten Gattung aber erhalt man in diesem System die
folgenden Konsonanzen, die von den Musikern gleichsam als Dissonanzen
verwendet werden kénnen:

3%(1)
3%(2)
3%(2)
3%(2%)
3429
342%)
2:3%(1)
2:3%2)
2:3%(2%)
2:3%(2%
2:3%2%)
2%.3%1)
22.3%(2)
22342}
22.32(2%
23-3(1)
23.3%2)
23342}
2%3%(1)
2%3%2)
2°-3(1)

3%(3)
3%(23)
3%(2%3)
3%2%.3)
3%(2"3)
3%(2°3)
2:3%(3)
2:3%(23)
2:32(2%.3)
2:32(2%3)
2:3%2%3)
2%.3%3)
22.3%(2:3)
22.3%(2%3)
22.32(2%3)
23.3(3)
23.3%(2:3)
2%.3%(2%3)
2437(3)
2%.3%(23)
2°-3(3)

3%(s)
3%(2:5)
3%(2%5)
3%2%.5)
3%2"5)
3%(2°5)
2:3%(5)
2:3%(2:5)
2:32(2%5)
2:3%(2%5)
2:3%(2%5)
2%3%(5)
2%2.3%(2.5)
2%.3%(2%5)
22.32(2%5)
2%.3%(5)
2%.3%(2.5)
2%.3%(2%5)
2%3%(5)
2%.3%(2.5)
2°-3%(5)

3%3-5)
3%(2:3:5)
3%(2%3.5)
3%2%3.5)
3%(2".3.5)
3%(2°.3.5)
2:3%(3.5)
2:32(2:3-5)
2:3%(2%3.5)
2:3%(2%3.5)
2-3%(2*3.5)
2%.3%(3.5)
2%.3%(2.3:5)
2%.32(22.3-5)
2%.342%.3.5)
2%.3%(3.5)
2%.3%(2:3.5)
23.3%(2%.3.5)
2%3%(3.5)
2%3%(2.3:5)
2°-3%(3.5)
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§.22. Weiters erhalt man aus den Gattungen VII, VIII und X folgende

Konsonanzen:

3%1) 3%s) 3%5(1) 3%5(3) 3%5(1)
3%2) 3%(2:5) 3%5(2) 3%5(2:3) 3%.5(2)
3%2}) 3%(2%5) 3%5(2%) 3%5(2%3) 3%.5(2%)
3%2%) 3%2%5) 3%5(2% 3%5(2°.3) 3%.5(2%
3%2%) 3%2*5) 3%5(2% 3%5(2*3) 3%5(2%
3%2°) 3%(2°-5) 3%5(2°) 3%5(2°.3) 3%.5(2%
2:3%(1) 2:3%(5) 2:3%:5(1) 2:32:5(3) 2:3%.5(1)
2:3%2) 2:3%2:5) 2:3%5(2) 2:3%5(23) 2:3%5(2)
2:3%2%) 2:3%2%5) 2:3%5(2%) 2:3%5(2%3) 2:3%5(2%)
2:3%(2%) 2:3%(2%5) 2:32.5(2%) 2:32.5(2%.3) 2:3%:5(2%)
2:3%2%) 2:3%2%5) 2:3%5(2%) 2:3%5(2%3) 2:3%5(2%)
2%3%(1) 22-3%(5) 2%.32.5(1) 2%.3%.5(3)

223%(2) 22-33(2:5) 2%.3%.5(2) 2%.32.5(2.3)

22.3%2}) 2%.3%(2%5) 2%.3%5(2%) 2%.3%5(2%3)

2%3%2% 2%.3%2%5) 2%.3%5(2%) 2%.3%5(2%.3)

2%3%1) 2%3%(5)

2%3%2) 2%3%(2:5)

2°-3%(1) 2°-3%(5)

§.23. Nimmt man nun diese Konsonanzen, soweit sie freilich ausgedrtickt
werden kénnen, fir den Wert F = 8 aus obiger Tabelle der Konsonanzen, wird der
folgende Vorrat sowohl an Konsonanzen als auch an Dissonanzen hervorgehen:

3:5(2) CAe

3-5(2%) cae

3:5(2% F:c:a

3512 f:ca

2:3-5(1) C:Ae:e B

2:3:5(2) C:A:c:a:e@

2:3:5(2%) F:c:a:E:g:E

2:3:5(2% F:f:c:a:ca

2:3:5(2%) f:f:c:a:€

2%.3-5(1) C:Ace:aeie

22.3:5(2) C:FA:caceae
2%.3-5(2%) Fcfacacea

2%.3.5(2%) F:f:c:f:a:c:a:é

2%.3-5(1) C:F:A:ce:a:ce:ace
2.3:5(2) CFAccfaccea:cea
23.3-5(27) F:c:f:a:c:f:aicce:a:é
2%.3:5(1) CFA:cefaceace:a
2".3:5(2) CFAcfaccefaceaé
2°.3-5(1) CF:A:cefa:cefacea:é
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3-5(3) Geth
3-5(2:3) C:g:eh
3-5(2%3) cge

2-3-5(3) C:G:e:g:e:hch
2:3-5(2:3) C.c:ge:igiech
2:3-5(2%3) ccgccesg

2%.3-5(3) C:G:c:_e:_g:_e:g@:j:ﬁ

22.3.5(2_3) CE_gEEgEéh
22-3-5(22.3) ccge:g
2%-3-5(3) C:G:ce:g:cie:g:h:e:gth

23.3.5(2-3) C:c:g:cce:gicce:gh

2°.3.5(3) C:G:ce:;g:c:e:g:h:cce:g:h

3:5(3%)
3-5(2:3%)
2:3-5(3%)
2:3-5(2:3%)
2%.3.5(3)
2%.3-5(2.37)
2°-3-5(3%)

3’2}
2:3%(2%)
2:342%
22.3%(2)
22.3%2%)
22.3%2})
2%.3%(1)
2%.3%(2)
23.3%2}) Fic:fcfigicgé
2%3%(1) CF:G:c:f:gicgicg
2%3%(2)
2°-3%(1)

3%(2:3)
2:3%3)
2:3%(2:3)
2%2.3%(3)
2%.3%(23)
2%.3%(3)
2%.3%(2.3)
2°-3%(3)

3%(2:5)
2:3%(s5)
2:3%(2:5)
2%.3%(5)
2%.3%(2:5)
2%.3%(5)
2%.3%(2.5)
2°-3%(5)
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22.3%2)

23.3%1)

23.3%2)

2%3%1)

2%3%2)

2°-3°(1)

3%5(2)

3%5(2%)

3%5(2%

2:3%5(1) C:G:A:e:g:e:h:h
2:3%5(2) C:Ac:ig:ae:geh
2:3%5(2) F:ca:c:gae:g

2:3%5(2%) F:f:cacga e
2%.3%.5(1) C:G:A:c:e:g:a:e:g;h:eh
2%.3%.5(2) CFA:ccga:cegaegh
2%.3%.5(2%) F:c:f:acgiace:ga
2%.3%.5(2%) Ff:.c:facgae
2%.3%.5(1) C:F:G:A:c:e:g:a:E:E:Ef:Eﬁ:EZﬁ:Ef;ﬁ
2%.3%.5(2) CFAccfgacega:cegah
23.32.5(2%) F:c:f:a:c:f:g:a:ce:g:a:é
3%.5(3) G:e:d:h

3%.5(23) Cgedh

2:3%5(3) C:G:e:g:&:}:ﬁ:ﬁ:ﬁ
2:3%5(2:3) Ccgegdeh
2%.3%.5(3) C:G:ce:gidie:geh:d:eth
2%.32.5(2.3) Ccgceigdie:gh
2%.3%.5(3) C:G:c:e:g:E:a:E:g:FE:z:E:ﬁ
2%-3%.5(2.3) Ccg:ce:gicde:gh
3%.5(2) C:Age:dh L
2:3%5(1) C:G:Ae:g:d:ech:d:h
2:3%-5(2) CA:c:g:aegd:eh

§.24. Siehe also die ungeheure Menge sowohl an Konsonanzen als auch an
Dissonanzen — soweit sie die Musiker gewohnlich als solche bezeichnen — die man
allein in diesem System verwenden kann; die Zahl der Konsonanzen wird aber noch
um vieles groBer, wenn auch noch die Konsonanzen der drei vorigen Gattungen
herangezogen werden, die wir in dieser Beschreibung libergangen haben.

Daraus erkennt man also genligend klar die tibergrof3e Vielfalt an Kompositionen,
die in einem einzigen System gebildet werden kénnen; eine noch gréRere Vielfalt
aber hat in den komplexeren Systemen Platz, die freilich komplexere
Darstellungszahlen besitzen, so wie es, wenn man die lbrigen Systeme nach
derselben Weise ausrollt, leicht klar wird.
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§.25. Nach einer solchen Aufzahlung von Konsonanzen und Dissonanzen in
einem gegebenen System wird aber es nicht schwierig sein, eine Komposition in
diesem System durchzufiihren indem man Konsonanzen und Dissonanzen nach
Belieben miteinander mischt.

Der Annehmlichkeit jedoch wird es am meisten dienen, wenn allzu harte Folgen von
Konsonanzen vermieden werden, deren Darstellungszahlen namlich nur wenig
einfacher sind als die Darstellungszahl des Systems selbst. Das soll man vor allem in
den Systemen so halten, deren Darstellungszahlen sehr komplex sind.

§.26. Weil sich aber die Musik an der Abwechslung am meisten erfreut,
wird es sich als glinstig erweisen die Konsonanzen oft zu wechseln und nicht
mehrere ahnliche nacheinander zu positionieren; solcherart sind jene, deren
Darstellungszahlen und Indizes sich nur durch Potenzen der Zwei voneinander
unterscheiden. Das wird aber erreicht werden, wenn nirgends drei oder mehr
Konsonanzen nacheinander gesetzt werden, deren exponens successionis viel von
der Darstellungszahl des Systems abweicht.

Das erfordert auch gerade die Natur des Systems; wenn namlich in jedem
beliebigen Teil der Komposition die Darstellungszahl des gesamten Systems nicht
enthalten ware, kdnnte es leicht scheinen, dass die Komposition in ein einfacheres
System abgeglitten ware.

§.27. Was aber hier bei allen Teilen der Komposition eingemahnt wurde,
ist beim ersten Teil am meisten zu beachten, damit der Horer sofort und im ersten
Teil den exponens des Systems erkennt. Sogleich also sind am Anfang solche
Konsonanzen zu setzen, deren gemeinsame Darstellungszahl die Darstellungszahl
des Systems selbst ausschopft.

Und dieselbe Regel ist auch besonders beim letzten Teil der Komposition zu
befolgen, damit gerade aus dem Ende erfasst wird, aus welchem System die
Komposition gemacht worden ist.

§.28. Diese Regel befolgen die heutigen Musiker auch in ihren Werken
Uberall sorgfiltig, indem sie ihre Schlusswendungen so bestimmen, dass aus ihnen
die Darstellungszahl des gesamten Systems erfasst werden kann, das sie wenigstens
im letzten Teil verwendeten.

=
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Es ist aber offensichtlich, dass die Darstellungszahlen dieser drei Konsonanzen in
Folge 2°-3%(2.3) : 2%-3-5(3?) : 2*-3-5(2.3) sein wiirden — wenn in der zweiten Konsonanz
der Ton f nicht vorhanden ware, die Septim zum Bass G.

Die gemeinsame Darstellungszahl dieser drei verbunden betrachteten Konsonanzen
wire also wegen der allesamt durch 3 teilbaren Indizes 2*-3%5, was jedenfalls viel
einfacher wire als die Darstellungszahl des Systems 2°-33.5,

Deswegen wird passend zur gegebenen Regel der Ton ?dazugemischt, dessen
exponens 2° ist, damit die Darstellungszahl der gesamten Schlusswendung 2°-33.5
wird und das Gehor durch diese Schlusswendung von der gesamten Beschaffenheit
und Natur des Systems erfiillt wird.

§.29. Unterdessen kdnnte aber diese Freiheit der Musiker allzu verwegen
und den Regeln einer gefestigten Harmonie insofern entgegen scheinen, als die
Darstellungszahl allein der mittleren Konsonanz durch Hinzufligen des Tones fzu
2°-3%.5 wird und daher zum XVI. Grad fiihrt, was kaum toleriert werden kann.

Aber abgesehen davon dass die Begriindung davon schon angedeutet wurde, stiitzt
sie sich zusatzlich auf ein anderes Fundament, das fiir gewo6hnlich bei den
Dissonanzen von den Musikern beachtet wird und von uns bis jetzt noch nicht
berihrt wurde.

Bis hierher namlich haben wir die Hauptkonsonanzen jede einzeln fiir sich
behandelt, die Nebenkonsonanzen aber haben wir noch nicht berihrt.

§.30. Diese Unterscheidung aber hat ihren Ursprung vor allem in der Natur
des Taktes, deren eine Teile Hauptschldage genannt werden, die anderen
Nebenschlage, diese letzteren konnen mit Nebenkonsonanzen versehen werden.
Solche Konsonanzen kénnen also ohne irgendeine Beeintrachtigung der Harmonie
die Hauptkonsonanzen um viele Grade Ubersteigen, solange sie nur mit Vernunft
eingesetzt werden; denn in ihnen wird auch nicht so sehr der Grad der
Annehmlichkeit wie eine Verbindung von Hauptkonsonanzen gesehen.

§.31. Diese Verbindung zwischen je zwei Ténen von Hauptkonsonanzen
geschieht, indem man mittlere interpoliert; wie zwischen die Toéne E und e der
mittlere f eingefligt und mit der vorigen Konsonanz auBerdem verbunden wird, wie
es auch im beigebrachten Beispiel geschehen ist. Solche Einfligungen von Tonen,
die eigentlich nicht zu Konsonanzen fiihren, werden wegen des Ubergangs gemacht
und daher auch toleriert.

Weiters werden auch bei kleineren Notenwerten haufig nicht in Konsonanzen
enthaltene Tone verwendet, durch die die Harmonie dennoch nicht getriibt wird.
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§.32. Obwohl aber die Kenntnis dieser Klange zu einer gebundenen und
blihenden Komposition beitragt, ist es glinstig hier nebenbei zu erwahnen, dass
derartige Tone im System enthalten sein missen und an weniger gewichtigen Orten
des Taktes herangezogen werden sollen.

Soweit aber durch sie die Harmonie nicht gestort wird, ist es verniinftig, da sie jaim
System enthalten sind und durch sie die Idee des Systems dem Gehor fortwahrend
vollstandiger reprasentiert wird als es nur durch Konsonanzen geschehen wiirde.
Die Regeln selbst aber, die in dieser Aufgabe befolgt werden miissen, sind von den
Musikern zur Genige erklart worden.
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